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KUNST

EIN GESPRACH MIT HEINZ SCHUTZ
UBER SEIN AUSSTELLUNGSPROJEKT
,PERFORMING THE CITY*

VON CORNELIA GOCKEL

penings, Aktionen und Performances neue Kunst-

formen, mit denen Grenzen iiberschritten und ge-
sellschaftliche Konventionen hinterfragt wurden. Un-
ter institutionskritischem Vorzeichen agierten viele
der Kiinstler auch im offentlichen Raum. Fiir sein Aus-
stellungsprojekt ,,Performing the City™ dokumen-
tierte der Kunstkritiker und Kurator Heinz Schiitz die
kiinstlerischen Aktionen am Beispiel von elf Grof3-
stadten in Amerika, Asien und Europa und présen-
tiert das umfangreiche Material in einer Wanderaus-
stellung, die nach Stationen in Miinchen und Neapel
im Mai 2009 in Paris und 2010 in Sao Paulo zu se-
hen sein wird.

In den 60er und 70er Jahren entstanden mit Hap-

Cornelia Gockel: In ihrem Ausstellungsprojekt ,, Per-

forming the City* setzen Sie sich mit der performa-
tiven Kunst der 60er und 70er Jahre im éffentlichen
Stadtraum auseinander. Wie sind Sie auf das Thema
gekommen?

Heinz Schiitz: Mit performativer Kunst beschéftig-
te ich mich bereits in meiner Studienzeit. In den letz-
ten Jahren setzte ich mich insbesondere mit dem Ver-
hiltnis von Stadt und Kunst auseinander. Dabei zeig-
te sich, dass die dsthetischen und politischen Poten-
ziale radikaler 60er-und-70er-Jahre-Kunst allméh-
lich im Orkus des Vergessens verschwinden. Ein die
Vorstellung von Kunst im 6ffentlichen Raum pragen-
des Projekt wie etwa Miinster ist vom Ausgangs-
punkt her skulptural. Der Aspekt des Performativen
wird marginalisiert, wenn er denn {iberhaupt vor-
kommt. Die postmodernistische Wende der 80er Jah-
re geht Hand in Hand mit dem Siegeszug des Muse-
ums. Das Museum versagt gewohnlich nicht nur um
Umgang mit performativer Kunst, sondern auch im
Umgang mit jener Kunst, die das Museum und sich
selbst in Frage stellte. Diese geschichtsverzerrende
[gnoranz kommt einem kunsthistorischen Verbre-
chen gleich.
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Kunstkritiker und Kurator Heinz Schitz

Mit Aktionen von fast 150 Kiinstlern aus elf Stidten
prdsentieren Sie eine grofse Materialfiille. Wie haben
Sie recherchiert und wo sind Sie fiindig geworden?

Ich bin in jede der Stidte gefahren und habe dort ge-
wohnlich anfangs selbst recherchiert. Spéter wurde
dann die Recherche tiber Korrespondenten vor Ort
fortgesetzt. Das Material stammt meist aus dem di-
rekten Kontakt mit dem Kiinstler. Unter dem zur De-
batte stehenden Aspekt wurden die Arbeiten bisher
nicht dokumentiert.

Bei der Auswahl der Stddte ist auffillig, dass Sie sich
nicht nur auf Zentren in Europa und Nordamerika kon-
zentriert haben, sondern auch asiatische und latein-
amerikanische Stddte in ihre Forschung miteinbezo-
gen haben. Wollten Sie sich damit gegen den euro-
zentristischen Blick der Kunstgeschichte wenden?

Es war genau das politische Ziel, die ,,Kunstachse™
New York - Europa zu durchbrechen. Es hat sich
auch bei dem Globalismussymposium gezeigt, dass
ich in Miinchen an der Akademie dazu organisiert ha-
be, wie stark Kiinstler und Kunsthistoriker aus Asien
und Osteuropa zu unrecht marginalisiert werden. Die
Auswahl der Stadte erfolgte paradigmatisch, ist aber
natiirlich immer subjektiv. Um das Verhéltnis von Zen-
trum und (scheinbarer) Peripherie neu zu tiberden-
ken, wurden auch Stiadte wie New York, Paris und
Tokio miteinbezogen.

Fiir die Prdsentation ihres Materials haben sie die
Form der Ausstellung gewdhlt. Dort wurde man aber
wieder mit dem Buch in Form der Atlanten konfron-
tiert. Wie kam es zu dieser Entscheidung?

Am Anfang stand die Frage, wie lassen sich Aktio-
nen dokumentieren, in welchem Verhiltnis stehen
Geschichtsschreibung und Kunst. Meines Erachtens
unterlaufen viele Kiinstler die Radikalitat ihres ur-
spriinglichen Ansatzes, indem sie das Dokumentati-
onsmaterial ihrer Aktionen im Ausstellungskontext



verkiinsteln. Mir ging es darum, das
Bewusstsein zu bewahren, dass es
sich hier priméir um Kunstdokumen-
te und nicht unmittelbar um Kunst
handelt. Der grof3formatige Atlas er-
laubt es dariiber hinaus, Bilder in ei-
ner gewissen Grofle zu publizieren
und im Sinne des avantgardistischen
Programms die verschiedenen Bild-
ebenen von Alltag, Politik und Kunst
zu verweben und zu kontrastieren.
Wenn man in dem Atlas blattert, soll-
te es so sein, als ob man den offent-
lichen Raum betritt, denn dort gibt es
auch keine sofort wahrnehmbare Ka-
tegorisierung der Bereiche. Was pas-
siert etwa, wenn ich die Demonstra-
tion unter dsthetischen Gesichtspunk-
ten und die kiinstlerische Aktion un-
ter politischen Gesichtspunkten betrach-
te? Um die Atlanten zu lesen, muss
der Betrachter auf einen angedeute-
ten Sockel treten und wird damit ak-
tiver Teil der Veranstaltung. Die Aus-
stellung besteht damit aus vielen Zen-
tren. Es gibt von Vito Acconci eine
wunderbare Beschreibung, tiber die po-
litische Dimension des 6ffentlichen
Raumes. Fiir Acconci ist der diktato-
rische 6ffentliche Raum immer aufein
einziges Zentrum fokussiert, wihrend
der demokratische Raum sich in Form
von Klastern artikuliert. Es entsprach
meiner Vorstellung, das Bild eines
demokratischen Raums mitzutrans-
portieren.

In der Ausstellung in Miinchen ha-
ben Sie das Material aus den 11 Stid-
ten in 8 Atlanten, zwei als unsortier-
te Materialsammlungen und eine als

begehbaren Korridor prisentiert. Auf

mich wirkte die Prdsentation, als ob
die Arbeit noch nicht abgeschlossen
ist. Sie werden die Ausstellung noch
in Paris, Seoul, Sao Paulo, Mexiko und
Moskau zeigen, aber was passiert an-
schliefpend mit dem Material?

Ich méchte gern noch eine grof3e End-
prasentation machen, wo ich mogli-
cherweise noch einmal die verschie-
denen Ebenen neu sortiere. Aus den
grof3formatigen Atlanten soll abschlie-
Bend eine kleinformatige Publikation
entstehen. Das ist aber gegenwirtig
eine Frage der Finanzierung. Was die
Prdsentation unsortierten Materials
anbelangt, ging es darum den unab-
geschlossenen und subjektiven Cha-

“Performing the City" im Palazzo delle Arti Napoli — Ansicht des Atlasraumes, Ferburar
2009; Foto: Richard Ferkl

Performing the City in der Lothringer 13 - Stadtische Kunsthalle Miinchen, November
2008 Foto: Tom Kohues
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HA Schult, Situation SchackstraBe, Miinchen, 15. Juni 1969; Foto: Thomas I.unge Cour
tesy: Archiv HA Schult Museum
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DAS NEST Demonstration Kreuzung Lenmsky / Unlversnetsky Prospekt
Moskau, 1978; Foto: Das Nest

OPEN LABORATORY, Heidnische Prozession: Prozession des Schwans,
Neapel 1977, Foto: Mimmo Gallo

VITO ACCONCI Followmg Piece, New York, Oktober 1969 Courtesy
Archiv Vito Acconci
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rakter der Atlaskonstruktion zu betonen

Wenn man die Atlanten durchbldttert, gewinnt
man den Eindruck, als ob sich die performative
Kunst im dffentlichen Raum aus der studentischen
Protestkultur und dem Strafsentheater entwickelt
hat.

Entwickelt wiirde ich nicht sagen. Beides lduft
parallel und iiberlappt sich und es gab lange vor
der Studentenbewegung kritische Ansitze und
neue Offentlichkeitsmodelle in der Kunst. Es
gibt durchaus verschiedene Motive, warum
Kiinstler im offentlichen Stadtraum agieren —
konzeptuelle und kdrperorientierte, emanzipato-
rische und politische Motive. Was Studentenbe-
wegung und Kunstaktionismus verbindet, ist das
Denkmodell des Kritizismus und der grof3en Ne-
gation. Um eine andere Welt zu konstruieren, wur-
de es als notwendig erachtet das Bestehende zu
negieren und zu kritisieren. Diese Denkfigur ist
im allgemeinen Diskurs heute so gut wie unter-
gegangen.

Wie hat sich das Verhdltnis der einzelnen Stdd-
te im Vergleich fiir sie dargestellt? Ging es da-
bei nicht auch um eine globale Bewegung?

Das ist sicher der Fall, denn mit der Ausnahme,
dass in einigen Stédten die Aktionen frither und
in anderen spéter entstanden, gibt es weltweit Ver-
bindungen und erstaunliche Parallelen in der For-
mensprache, der Idee von Partizipation und dem
Auftauchen von Kiinstlerkollektiven. Das ist er-
staunlich, da ja unterschiedliche politische Be-
dingungen vorherrschten. Selbst in Stédten, die
von diktatorischen Regimen bestimmt wurden,
wie etwa Seoul, Mexiko Stadt oder Sao Paulo,
wagten sich Kiinstler in den 6ffentlichen Raum.

Welchen Einfluss hatten die Aktionen friiher in-
nerhalb der Stadtraumdebatte?

Der Stadtraum war damals nicht das zentrale
Thema. Eigentlich habe ich eine Debatte der
90er Jahre in die 60er und 70er Jahre hineinge-
tragen. Es gab auch Theoretiker und Kiinstler,
die sich dagegen gewehrt haben, weil es ihnen
damals nicht um die Stadt, sondern um das So-
ziale ging. Es wiire interessant zu fragen, ob die
Stadt inzwischen ein Substitut fiir das Soziale ge-
worden ist. Man sagt immer Stadt, meint aber
die soziale Konstellation.

Und welchen Einfluss hatte dann der performa-
tive Urbanismus der Situationisten um Guy De-
bord? Bei der Idee des ziellosen Herumwan-
derns in der Stadt ging es doch letztendlich auch
um die Aneignung von dffentlichem Raum.

Es war die Idee, die sozialen Hierarchien, die sich
im Stadtraum abbildeten, zu unterwandern. Man
konnte sagen, dass in den situationistischen Ak-

tionen die bestehende Bedeutung eines Ortes



mehr oder weniger dadaistisch de-
konstruiert wurde. Der Situationis-
mus, der auf einer radikalen Kapita-
lismuskritik basierte, fiihrte dann di-
rekt in die 68er Revolte. Die Schrif-
ten waren dabei wichtiger als die frii-
hen Aktionen, die eigentlich nicht fiir
ein Publikum bestimmt waren.

Welche Bedeutung hatten die Kunst-
aktionen fiir die Gegenwart?

Ich hatte kurz einmal dariiber nach-
gedacht, die Fragestellung auch auf die
Gegenwart zu tibertragen. Wo sind
diese Positionen heute sichtbar? Was
ist aus ihnen geworden? Riickblickend
wirkt die in den 60er und 70er Jahren
angelegte Totalnegation etwas naiv: Wir
zertrimmern das Bestehende und das
Bessere wird sich dann schon einstel-
len. Aktionistisches Potenzial wan-
derte nicht zuletzt in die Unterhal-
tungsindustrie. Happenings wurden
zu Schaumpartys, Jack As ist teilwei-
se wie Wiener Aktionismus.

Aber die 60er und 70er Jahre sind
doch inzwischen zu einem wichtigen
Bezugspunkt fiir die Gegenwartskunst
geworden.

Es gibt verschiedene Formen von Ge-
schichtsaneignung. Diese 1:1- An-
schlieBbarkeit existiert fiir mich ei-
gentlich nicht. Eine Fortsetzung des
kritischen Denkens setzt eine Analy-
se voraus, dessen, was sich seit den
60er Jahren verdndert hat und es hat
sich sehr viel veridndert, besonders
durch die Entfesselung des Kapita-
lismus und die neuen Kommunikati-
onstechnologien, die damals noch im
Anfangsstadium waren. Ich frage mich
schon, wo heute der Ansatz fortgesetzt
wird, etwa weil man heute wieder lan-
ge Haare trigt? Ich sehe die Gefahr,
dass die Hinwendung zu den 60er Jah-
ren zu einer Attitiide wird und nicht
an die Substanz geht.

Vermissen Sie eine fundamentale Sys-
temkritik bei den aktuellen Kiinstlern?

Fir mich ist es eine Ideologie der Ent-
ideologisierung, wenn sich das Den-
ken nicht mehr heranwagt, der herr-
schenden Totalitdt mit einer Totalitit
des Denkens zu begegnen. Die Vorstel-
lung, dass der Kapitalismus ein Natur-
ereignis ist, macht ihn scheinbar un-
angreifbar.

Archiv Mario Ramiro

3NOS3, Avenida Paulista plétzlich mit Zellophan gesperrt, Sdo Paulo, 1979; Courtesy:

FRED FOREST, Invasion von Blankofl4-
chen in der Stadt, Sdo Paulo, Oktober
1973; Courtesy: Archiv Fred Forest

KUK-JIN KANG, CHAN-SEUNG JUNG,
KANG-JA JUNG, Mord am Han-Ufer, Seoul,
17.10.1968; Courtesy: Archiv Kuk-Jin Kang
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